


Na obdlke: 1. strana: Jan Kupecky, Portrét Mateja Bela. Kopia olejomalby

4, strana:

z konca 18. storoCia, zhotovend neznamym kopistom podla
medzicasom strateného origindlu. Obraz sa nachéadza
v Gemerskom muzeu v Rimavskej Sobote. Identifikoval
ho Ladislav Saué¢in v §tudii Podobizen Mateja Bela od
Jana Kupeckého., Ars, umelecko-historicka revue Slo-
venske] akadémie vied, 1969, 1, s. 103—112.

Mapa Polomky k rukopisu M. Bela Notitie Gemerskej
zupy z r. 1720, Bibliotheca Esztergom. Fotodok. UHV SAV

K prispevku V. Urbanovej a J.Tibenského Matej Bel a slovensky

Fud.

HLAVNA REDAKTORKA

BoZena Filova

VYKONNA REDAKTORKA
Zora Vanovictova

REDAKCNA RADA

Jan Botik, Sofia Burlasova, Vaclav Frolec, Viera GaSparikova, Emilia Horvatho-
va, Sona Kovadevitova, Igor Kristek, Milan Les¢ak, Jan Michélek, Jan Mjartan,
Stefan Mruskovie, Viera Nosalova, Adam Pranda, Antonin Robek, Viera Urban-

cOVAa



Slovensky
narodopis

CASOPIS SLOVENSKEJ AKADEMIE VIED

VEDA
VYDAVATELSTVO SLOVENSKEJ AKADEMIE VIED
BRATISLAVA



V prezentovanom ¢isle Slovenského narodopisu st online
spristupnené iba publikacie pracovnikov Ustavu etnolégie SAV
(v obsahu farebne odligené).

Ostatné prdce, na ktoré UEt SAV nema licen¢né
zmluvy, st vynechané.

Slovensky narodopis je evidovany v nasledujticich databazach

www.ebsco.com

www.cejsh.icm.edu.pl

www.ceeol.de

www.mla.org
www.ulrichsweb.com
www.willingspress.com

Impaktovand databdza European Science Foundation (ESF)
European Reference Index for the Humanities (ERIH): www.esf.org



|

32 1981

Slovensky
narodopis

OBSAH

Urbancovd, Viera — Tibensky,

Svehlak, Svetozar: K zZivotu Zanru

Jan: Matej Bel a slovensky Tud . 7 balady v sti¢asnosti . 145
. Mu$Sinka, Mikula$: Prinos Oresta. Zl-
LUDOVA BALADA — PROBLEMY KOM- lynského pre vyskum slovanskej Tu-
PLEXNEHO STUDIA ZANRU dovej balady . . 155
Krizova, Idiké: Sué\afmy stav mad’ar—
Uvod (Sotia Burlasova) . a7 ského vyskumu balad . . 163
Burlasova, Sona: Ludova balada a
jej wvztah k pribuznym epickym ROZHLADY
piesfiam . 39 K jubileu doc. PhDr. Jana Michélka,
Hvi§é, Jozef: Trmmzmernosf balady 51 CSc. (Bofena Filov4) 168
Popovié, Anton: Interpreticia T'udo- PhDr. Jan Kantar, CSc. paf,desaahlk
vej balady . 57 (Svetozdr Svehlik) . 171
Benes, Bohuslay —Popelk a, Pavel: Stvristorodie éinnosti Slowenskez néro-
leov-.i' balada moravsko-slovenského dopisnej spolotnosti pri  Slovenskej
poriez] cooeoeoe o= - B aradémii vied (Ema Drabikova) 172
Lunterovd, Gabriela: Slovenské Medzinarodné kolokvium Slavistika v et-
epické piesne a ich fematika . . 73 nografickej vede socialistickfeh kra-
Kre k ovicéova, Eva: Slovenska Iu- jin — stdasny stav a perspektivy,
dova balada a epicka piesen z hladiska v Smoleniciach (Viera Nosalova) 181
geografického a lokdlneho . . . 79 Vystava fotografii J. Dérera v Martine
Sramkova, Marta — Snruvétka, a Bratislave (Adam Pranda) 182
Oldrich: K poméru mezi ¢eskou a slo-
venskou lidovou baladou . 93 RECENZIE A REFERATY
Kraus, Cyril: Slovenska Iudova a 11- .
terdarna balada v 19. storodi . . 103 Rietnica-Harvelka (Lubica Chorva-
Ga8parikova, Viera: K otazicam thovad) . . 184
vztahu balady a folklérnej prézy . 111 M. LeS&ék — O. Sirovatka Folklér a
Liba, Peter: K poetike Iudove]j balady folkloristika (V:ktor. Krupa) ) 185
Bola jedna stara vdova . . 115 E. Plickova: Malované salaSe (Jarmila
Kerulovd, Marta: Specifickost lyric- Palit¢kova-Patkova) d
kej zlozky v renesanénej balade NaSa L. V. Prikryl: Slovensko na starych ma-
pani kiiahne o e, we @ N8B pach (Peter Podolak) i 188
Kowvactova, Juliana: Miesto balady B. A. Rybakov: Jazygestvo drevnich sla-
: 133 vian (Emilia Horvathova). 180

v podpolianskom Iudovom speve .



COJLEP)XAHME

Ypoasvuosa, Bepa — TubGenckn,
SIm: Mareli Bea u cnosaukufl Hapon . . b
HAPOIOHASI BAJIJIAIA — TTPOBJIEMbI

KOMITTEKCHOTO M3YUEHM JKAHPA

Beenense (Const Bypnacosa) . 37
Bypanacosa, Conn: HapomHasn ﬁanﬂa,qa
H e CBA3L C POACTBEHHBIMH STHUCCKHMH
NecHAMH ., . 39
X B nu, Flosed: Tpexpaamwepmc-rh 5a.n.nanm 51
MonoBnu, Anton: Hﬂnpnperauna Ha-
[pORHOI] ﬁamanm 3 o 57
Benew, Boxycnas—Iloneaxa, HaBEJl
Hapoanas 6annana Mupaacxo-cnoaaumn

norpaHduHofl ofinacty . 63
Jdynreposa, aGpena: Cnosaukne snﬁ—-
YeCKHE MECHH W HX TeMaTika . . 73

Kpexonuuosa, dpa: CuoBaukas Ha-
pomnaa Gamnana M 3nMdecKas [ecHs
¢ reorpadHueckofi ¥ JOKAMLHON TOWEK
apeHua . . 79
Mpamrosa, MapTa - - CnpoaaTna.
Onnpmux: K cOOTHOWEHNIO MEXKIY Yell-
CROM M cnopauxol HapogHumu Oannana-

MY v o« 0 o o w o s ow s 93
Kpaye, Ilupun: CuoBaukas HapolHad u
nureparypuas Gajanaza B 19 Beke . . 103

Tamnapukosa, Bepa: K sonpocam
cBA3pl Gansnanbl o GoabkIOpHoit npoast 111
Ju6a, Merep: K nostuke HapoaHoi 6a-
gans Bola jedna stard vdova . . . 115

Kepynena, Mapra: Cneundrunocrs jm-
pHueCKOIl cocTaBasiollell B peHeccaucHOl
Oannape Nasa pani kiahne . .

Kosauwosa, Hanana: Mecro ﬁa.n.ua,ubz
B NOANOASHCKOM HapOAHOM [eHHH .

I eeraax, Ceerozap: O GuroBaHNE KaH-
pa Oaniaanl B HACTOsIlee BpeMs

M vy n v xa, Mukyaam: Binag O. 3unun-
CKOTO B HCCIeAOBaHHe CIaBAHCKON Ha-
ponHoil Oannan .

K pu3a, Hannxo: Ccapamenﬂoe COCTOSTHHE
necsrenopanna Gamagan B Bewrpun .

OB30PbI

K 1o6nneo pomenta a-pa flma Muxanexa,
Kanauaata nayk (Boxena ®uaosa) .

I-py fny Kanrapy, Kauji, HayK USThAecAT
aer (Ceerozap Iseraack)

25 ner jpearennnoctH CAOBANKOrQ afnorpa-
thuueckoro  obumecrea npH  Caosankoit
Axagemin Hayk (Ema I paGnxoga)

Mexaynapoiuniit Koanokenym CaaBHeTHRA
B 3THOTpaduIecKoil HayKe COLHAJHUCTH-
YECKHX CTP4H — COBPEMEHHOE COCTOSIHHE
u nepcnekthBr, B Cmonennuax (Bepa
Hocanena) .

Berieraska (ororpadiui PI Hepepa B Map-
ta#e 0 Bpartucnase (Amam ITpanga)

PELIEH3WHM U PE®EPATHI

125
133

145

155

163

168
171

172

181

182



INHALT

Urbancova, Viera, — Tibensky,
Jan: MatthHias Bel und das slowa-
kische Volk .

DIE VOLKSBALLADE — PROELEME
GESAMTSTUDIUM DES GENRES

Einleitung (Sona Burlasova) .

Burlasowva, Sona: Die Volksballade
und ihre Beziehung zu verwandten
epischen Lieder

Hvwvik¢ Jozef: Die D1e-1d1men310nalltat
der Ballade .

Popovidé, Anton: Eme InLel |;u etatmn
der Volksballade

Benes Bohuslav— Pop elk a, Pavel
Die volkstimliche Ballade im méh-
risch-slowakischen Grenzgebiet

Lunterova, Gabriela: Die slowaki-
schen epischen Lieder und ihre The-
madtik Ce e e e

Krekoviéova, Eva: Die slowaki-
schen Volksballaden und epischen
Lieder vom Aspekt ihres geographi-
schen und lokalen Kontextes . g

Sramkovda, Marta — Sirovatka,
Oldiich: Das Verhilinis zwischen der
tschechischen und der slowakischen
Volkshallade

Kraus, Cyril: Die slowak;sche volks-
tlimliche und literarische Ballade im
19, Jahrhundert

GaSparikova, Viera: Zm Frage d&r
Beziehung zwischen der Ballade und
der Folkloreprosa .

Liba, Peter: Zur Postik de1 Balla-de

DES

37

39

5l

63

73

79

93

103

111

+Bola jedna stara vdova® . .

Kerulova, Marta: Der spezifische
Charakter der lyrischen Komponente
in der Renaissanceballade ,Nasa pani
knahne*

Kovactova, Juliana: Der Platz der
Ballade im Volksliederrepertoire des
Podpolanie-Gehietes .

Svehlak, Svetozar: Das Leben der
Ballade in der Gegenwart . .

Mu§inka, Mikulds: Der Beitrag Drest
Zilynskijs zur Erforschung der slawi-
schen Volksballade , . .

Kriza, Ildiké: Derzeitiger Zustand del
Balladeforschung in Ungarn .

RUNDSCHAU

Jubildum des Doz, PhDr. Jan Michalek
CSe. (Bozena Fileva)

PhDr. Jan Kantér, CSe. — funlegjah-
rig (Svetozdr Svehlak) ., .

25 Jahre Tétigkeit der Slowaklschen
ethnographischen Gesellschaft bei der
Slowakischen Akademie der Wissen-
schaften (Ema Drabikova).

Internationales Kolloguium Slawistik m
der ethnographischen Wissenschaft der
sozialistischen Linder in Smolenice
(Viera Nosalova) . >

Eine Ausstellung der Photographzen des
J. Dérer in Martin und Bratislava
{Adam Pranda) .

115

125

133

145

155

163

168

171

181

184

BUCHERBESPRECHUNGEN UND REFERATE



CONTENTS

Urbancovd, Viera — Tibensky,
Jan: Matej Bel and the Slovak people

7

FOLK BALLAD — THE PROBLEMS OF THE

COMPLEX STUDY OF THE GENRE

Introduction (Sofia Burlasova)

Burlasovd, Sofia: The folk hallad and
its ralation to the related epic SONES

Hvidg Jozef: Three-dimensionality of

the ballad

Popovié, Anton: Ixmeppretatmn af mhe
folk ballad . .

Ben es, Bohuslav — Pop elka Pavel
The folk ballad of the Moravian and
Slovak borderland . e

Lunterovéa, Gabriela: -The Slovak
epic songs and their theme . .

Krekovi¢ové, Eva: The Slovak fqllc
ballad and the epic song from the
geographical and loeal aspect .

Sramkova, Marta — Sarov.a.tka
Oldrich: To the relationship between
the Czech and Slovak folk ballad .

Kraus, Cyril: The Slovak folk and
literatury ballad in the 19th century

GaSparikovad, Viera: To the ques-
tions concerned with the relationships
between ballads and folk prose .

Lib a, Peter: On the poetics of the folk
ballad

Kerulova, Marl.a A specnhc ohal ac-
ter of the lyrical component in the

37

39

53 |

79

93

103

111

115

renaissance ballad Nasa pani knahne
Kovacovd, Julian: The place of a
ballad in the folk singing of the Polana
region : § s g o
Svehlak, Svetozal On the existence
of the balla-d genre at the present
Musinka, Mikulas: The contribution
of 0. Zilynsky to the research of the
Slavonic folk ballad
Kriza, 1ldikd: The recent state of the
investigation of ballads in Hungary

COMMENTARY

To the life jubilee of doe. PhDr. Jan
Michalek, CSec. (BoZena Filova)

PhDy, Jan Kantar, CSe. is fifty years old
(Svetozar Svehlak) .

25 years of the activity of Lhe Slovak
ethnographical society at the Slovak
Academy of Sciences (Ema Drabi-
kova) :

The Inlernational Colioqmum Slaws«ncs
in ethnographical science of the so-
cialist countries — the recent state and
perspectives, held in Smaolenice (Viera
Nosalova) .

The exhibition of J. Darer s phot:orrraphs
in Martin and Bratislava (Adam
Pranda) &

BOOKREVIEWS AND REPORTS

125

153

145

155

163

168

171

172

181

182



Sn

ROCNIK 32 1/1984

LUDOVA BALADA A JEJ VZTAH K PRIBUZNYM EPICKYM

PIESNAM

SONA BURLASOVA

Narodopisny tdslav SAV, Bratislava

Balady tvoria uz dlhy ¢as uprednostio-
vanu vrstvu slavistickych, ale aj eurdp-
skych komparatistickych stadii. Podne-
ty k tomu boli jasné, pretoZe s jednotli-
vymi baladickymi typmi, podobne ako
napr. s typmi rozpravkovymi, sa mozno
stretnif na velkom tzemi, u viacerych
susednych, ale aj vzdialenych narodov.
Komparatistické Studie zviacsa sledovali
vyskyt a morfologickui pribuznost jed-
ného typu, pricom podmienky pre hlb-
§le poznanie zZanru balady jednotlivych
narodnych kultir vo svojej uplnosti
vznikali iba postupne. Nevyhnutnu pod-
mienku k takémuto celostnému pozna-
niu a porovnavaniu tvori systematické
sustredovanie materidlu a jeho vyhod-
nocovanie. V tom nastal v poslednom
obdobi wvelky pokrok — wvysli viaceré
narodné antolégie balad, vyznamné po-
rovnavacie prace, ako aj jednotlivé ka-
talégy. Poznavacie usilie sa v posled-
nych pétnéstich rokoch dokonca koor-
dinuje v ramci Medzinarodnej spolo¢-
nosti pre etnografiu a folklor SIEF.
Zatial si vSak napriek vietkému usi-
liu wvelké rozdiely medzi bddatelmi
v chédpani Zanrovej podstaty a ohrani-
¢enosti balad. Suvisi to na jednej strane
s odliSnou situaciou v jednotlivych na-
rodnych kultirach, v ktorych sa popri
medzinarodnych spoloénych értach vy-

nimaju aj vlastnosti $pecifické, na dru-
hej strane v8ak aj so zhodnym problé-
mom vSetkych narodnych kultur, uréit
hranice Zanru ani nie tak smerom k dru-
hom silne odliSnym, ako skér smerom
k druhom, s ktorymi maju balady vela
spoloéného.

Balady sa vicSinou charakterizuju
ako lyrickoepicky Zéner, pri¢om viaceri
z badatelov zdorazinuju tiez silny zastoj
dramatického prvku! O. Zilynskyj
hovori expressis verbis, Ze balada je
basnicky utvar ,v ktorom sa spojili a
preplietli vSetky hlavné zZivly tvoriace
podstatu poézie — epicky, dramaticky
a lyricky“.? V podrobnejSom rozvinuti
niektorych charakteristik baladického
zanru sa viak nachdadzaju i konstatova-
nia, ktoré vedl za hranice tohoto ram-
cového zaclenenia balady do systému
folkléornych Zanrov. Napr. A. Meli-
cheré¢ik porovnava baladu s inymi
druhmi lyrickoepickych a lyrickych
piesni, pri¢om zdéraziuje, Ze sa odlisuje
od nich ,najmi Specifickym rozvinu-
tim jej epického zakladu. Mozno pove-
dat, Ze Iudova balada je v podstate ver-
Sovana poviedka, ktorej sujet sa rozvi-
ja na lyrickom plane®.?

Vietky tieto charakteristiky zdoraz-
fAuju zmieSany typ rodu balad, ¢o vset-
ko ma svoje opodstatnenie, vahaju vsak
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vyslovit sud, ktory rodovy priznak je
dominantny. Az D. M. Balasov vo
svojej praci z r. 1963* zdoéraznuje prvot-
nu prisludnost k epickému rodu: ,Balla-
da — epiceskaja povestvovatelnaja pes-
fna dramaticeskogo charaktera” a este
jednoznacnejSie N. I. Kravecov vo
svojej §tudii z r. 1972°% slovami ,,ona —
zanr epiceskij, a ne liro-epic¢eskij®. Ten-
to nazor prijima a dokladnymi analyza-
mi podkladda A. V. Kulaginov4a?®

Otéazkou, ktora ma zasadny vzfah
k néd8mu problému je, ¢o sa povaZzuie
za lyrické a ¢o za epické. Nazory sa
v tejto otazke takisto liSia a nemozno
ich na tomto mieste v Uplnosti vyrati-
val. Checeme v8ak zdoraznif, Ze tuto
otdazku mozno sledoval na dvoch urov-
niach, na Urovni principu a na urovni
konkrétnych diel.” Principialne ponatie
epiky a lyriky formuloval napr. V. Je.
Gusev: ,Zakladnym znakom epicke-
ho rodu je typizacia skutoénosti, lyrikyv
— typizacia vzfahu ku skutoénosti®®
alebo N. I. Kravcov: ,Lyrickost nie
je ni¢ iné ako priamy vyraz autorského
vzfahu ku skutoénosti, autorského po-
stoja“,” pri¢om za epickost povazuje su-
jetovost., dejovost so Specidlnym aspek-
tom na kompoziciu sujetu. Z hladiska
struktiry konkrétnych diel je vieobec-
ne prijimanym poznatkom, Ze kym pre
lyrickii kompoziciu je priznaény para-
lelizmus a jeho najroznejsie obmeny.
zatial' podstata epickej kompozicie spo-
¢iva v casovej a kauzdlnej sukcesivnos-
iR

V podstate moZno protipostavenie
epického a lyrického principu vzfaho-
vat §ir§ie na opoziciu objektivneho a
subjektivneho, dejového a reflexivneho,
kauzdlneho a volného, dynamickeho a
statického, sukecesivneho a simultanne-
ho, koherentného a inkoherentného.
vonkajsieho a vnutorného. V konkreét-
nom zanri sa vsak tieto principy nepre-
javuju vo svojej d&istej, modelovo vy-
preparovanej podobe, lez naopak, folk-
lérny Zaner je urceny istou proporciou
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ako aj vzajomnym vzfahom podriade-
nosti, ¢ nadriadenosti jedného z tychto
principov.!'! B. Bene§ hovori preto
o piesnach ,s prevahou epiky® a s pre-
vahou lyriky“.1?

N&as problém komplikuje edte okol-
nost, ze do kompozicie piesne zasahuju
také wvyrazné Stylistické prvky ako je
vers a strofa. Oba tieto prvky su kate-
goridlnymi komponentmi a svojou pa-
ralelickou povahou a pravidelnou opa-
kovanosfou tvoria charakteristicky ly-
ricky priznak. Velmi vystiZne preto ho-
vori J. Hrabak: ,Kdyz se typické
prostitedky pisné aplikuji na syzZet, vzni-
ki epicka pisen, kterou pocifuje-
me jako utvar lyrickoepicky®."” Vede-
nd podobnym kritériom rozlisuje S. 1.
Hryecova ukrajinska ,stroficki epi-
ku", medzi Zénre ktorej pocita balady,
piesne kroniky a historické piesne, od
wastrofickej epiky“, ku ktorej patria
ukrajinské dumy.!" Takzvana ,velka
epika“ vychodnych a juznych Slovanov
sa vSak nelisi od balad iba svojou for-
movou vystavbou, a to ako zo stranky
textovej, tak aj hudobnej, ale aj latkami.
nametmi, témami, teda zobrazovanym
vysekom skutoc¢nosti. Pri absencii vel-
kej epiky u nés ostdva ndm vyrovnat
sa iba so vzfahom balady k pribuznym
malym druhom epickych piesni.

Ale za folklérny piestiovy druh pova-
zujeme historicky utvoreny, Stylisticky
jednotny spdsob zobrazenia vybranych
zivotnych skutoénosti, zavisly na funk-
cii prislusnych utvarov,'” tak musime
braf do uvahy dve okolnosti: na jednej
strane historicky utvoreny jazykovy a
kompoziény stereotyp!® a na druhej stra-
ne predpoklad postupného vyvinu Zan-
ru, Prvy pripad nam ponuka modelové
priklady, druhy néds ntti sledovat celu
stupnicu moznosti v ramei jedného Zan-
ru. Kazdy, kto sa bliz§ie zaoberal I'udo-
vymi baladami prispusti, Ze v ich rdm-
el moZno pozorovaf velmi odlisné typy,
ktoré, asi nie ndhodou, ukazuju medzi
inym ista vyvinovu zdkonitost prave aj



vzfahom lyrickych a epickych prvkov.

Tento problém pravdaze nie je objav-
ny, ba treba povedat, Ze sa o filom uZ ve-
Ta napisalo. Zavery vSak logicky vyply-
vaju vzdy z toho materialu, s akym pri-
slusny béadatel naraba. Vyuzivame preto
§pecificku situaciu, aki nam poskytuje
archiv slovenskych Tudovych epickych
piesni, zalozeny v Narodopisnom fusta-
ve SAV v Bratislave.” Archiv je vy-
sledkom viacro¢nych excerpénych prac
a poskytuje relativnhe tuplny prehlad.
Dévodom &irsie koncipovaného vyberu
materidlu bolo, Ze ani viacroéné semi-
nare Medzinarodnej komisie pre Tudovu
poéziu sa nedokézali zjednotif na defi-
nicii balady (hoci sa prijala pracovna
definicia, Ze ,balada je piesen, ktora
rozprava dramaticky pointovany pri-
beh®), preto sa material grupoval v ram-
ci ponatia tzv. Erzihllied — narativnej
piesne.”® Tento objemnej$i zaber po-
skytol plastickejsi pohlad na jednotlivé
podtypy, najmé vdaka tomu, Ze je kaz-
dy typ reprezentovany sumou varian-
tov, ktoré umoZiuju lepSie sa oriento-
val ako vo vyvoji typu, tak aj v otaz-
kach kontaminacii a v mnohych dalsich
textologickych problémoch.

Mnohé z typov, ktoré su zastupené
v tomto SirSom v¥bere, sa uvadzaju
v nejednej zbierke balad, a to nielen
slovenskych, ale aj ceskych, polskych
a ukrajinskych. Nejde pritom o balady,
ale iba o pribuzné piesne.'? Niektori zo-
stavovatelia si to aj uvedomuju a viac
alebo menej explicitne o tom aj hovo-
ria. Napr. S. Czernik, ked spomina,
ze vo viacerych baladach je silny lyric-
ky priznak, pripusfa, Ze by ich bolo
mozné delif na niekolko oddielov, lisia-
cich sa odtiefimi lyrickych priznakov.?
P. V. Lintur zase pouziva zdruZeny
termin balady a romance, ¢im indikuje
istu typovii rozdielnost oboch.*

Oproti niekdajSiemu Sirokému pofia-
tin balady v zbierkach stoji jej vyhra-
nené ponatie v teoretickych pracach.
Jedno z najuziich predstavuje koncep-

cia polskej literarnej teoreticky J. J a-
giellovej. Vychadzajuc z analyzy
fabularneho modelu polskych Tudovych
baladd, povaZzuje za baladu piestiovy
utvar, ktorého témou je neobyéajna pri-
hoda z okruhu rodinnych zéilezitosti,
opretd na schéme vina — trest®.?

Analyza baldd, velmi dokladne a dé-
sledne prevedena J. Jagiellovou, je za-
sadnym prispevkom k tejto problema-
tike, z ktorej vela riedi, zaroven je viak
aj stimulom k tomu, aby sa niektoré, za-
tial nie dost jasné otdazky skumali na
SirSej materidlovej vzorke. J. Jagiello-
va charakterizuje aj balade najblizéie
stojace druhy piesni. Prvé z nich —
dumbky maju tiez parové konstitutivne
elementy, nie viak uz so schémou vina-
trest, ale rozdelenie milencov — ziifal-
stvo po strate milenca. Kym baladicky
hrdina vedome prestupuje spoloéenské
normy a prijima za to najtvrdsi trest,
je teda postavon aktivnou, zatial ukriv-
deny hrdina dumky lamentuje, Zaluje
sa, umiera od zialu, alebo spicha samo-
vrazdu, je teda postavou pasivnouw. Ako
druhy balade pribuzny typ wvyélenuje
autorka piesne typu kronikarskeho roz-
pravania o neobyéajnych udalostiach,
ktoré aj pracovne nazvala ,piesne o ne-
obyéajnych udalostiach®.

V ¢om vidime nedoriesené miesta tej-
to koncepcie, predovietkym vzhladom
na material slovenskych epickych pies-
ni? Trest je v mnohych vyraznych ty-
poch slovenskych balad zamlcany, upl-
ne chyba vo vietkych variantoch. Tuto
zlozku balady nemoino povazovat teda
za obligatnu. Na druhej strane sa niek-
toré typy piesne o zmienenu schému
vina — trest jasne opieraju, vzhladom
na predimenzovanu lyricku zlozku stoja
viak kompoziéne za hranicami balady.
V takychto pripadoch teda iba s tema-
tickym, fabuldrnym kritériom’ nevysta-
¢ime. Podobny problém suvisi aj s tre-
fou skupinou, piesfiami o neobyéajnych
udalostiach. Fabularny model nejednej
z nich zodpoveda balade, jeho kompo-
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zitné zvladnutie vSak jasne naznaduje,
Ze ide o odlisny druh, ¢i poddruh epic-
kej piesne. Model fabuly pomohol vy-
¢lenif veImi kompaktné, vyrazné a na
pocet typov objemné skupiny epickych
piesni, nerie$i vSak problém Zanru v ce-
lom rozsahu. Preto pristupujeme k hie-
rarchicky priamo nasledujtcej turovni,
k skimaniu kompozicie balad, ¢ize stay-
by ich sujetu.”® Iba v struénosti nazna-
¢ime rozdiel medzi fabulou a sujetom.
Robime tak preto, lebo celu dalsiu uva-
hu staviame na predpoklade, Ze balada
je epicky, sujetovy zaner.

Fabula predstavuje koncept deja po-
davane]j udalosti, zostladeny na zdklade
pri¢innosti a ¢asovej postupnosti. Sujet
je vedomé usporiadanie, zrefazenie uda-
losti podIa estetického tvorivého zame-
ru. Sujet teda sledujeme priamo pri ¢i-
tani alebo podéuvani piesne, fabulu si
zostavujeme aZ dodato¢ne. Sujet balady
je v podstate najvysSou uroviou tema-
ticke]j vystavby, ¢ize kompozicie balady.
Sujet, tym Ze je vedomym usporiada-
nim tematickej vystavby diela, zasahuje
zaroven aj do roviny Stylistickej a je
vyrazom estetického vztahu tvorcu, pri-
padne interpréta piesne, ku skutoénosti.
Kompozicia sujetu ma hierarchicka
stavbu a jej nizs§iu Groven tvoria epizé-
dy, situacie a napokon motivy ako naj-
mensSie zlozky vystavby.*

Motivy sa zvykna charakterizovat
opozic¢ne ako dynamické, dejové, viaza-
né, ktorych priznakom je epickost, a ako
statické, popisné, volné, ktorych prizna-
kom je lyrickosf. KedZe sme v nasom
skiumani zacieleni na proporcionalitu
rodovych principov, bude potrebné po-
zrief sa na kompoziciu epickych piesni
z hladiska =zastipenia dominantnych,
zanrotvornych zloziek. Najlepsie sa nam
to bude sledovaf na arovni motivov.

V Tudovych baladach a im pribuznych
piesnach vystupuju predovSetkym tro-
jaké, pomerne prehladne sledovatelné
motivy: dialégy, monolégy a rozprdvac-
ské popisné Casti. Z hladiska ich funkcie
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v kompozicii sujetu vSak nemézeme na
ne hladiet takto mechanicky, pretoze
kazdy z tychto troch typov motivov mé-
ze mat tak dynamicku, ako aj statickn
povahu, Ak dialég vyjadruje dej, je dy-
namickym prvkom, ak vyjadruje vzfahy
0sOb redundantnou formou, je prvkom
statickym. Monolég tak isto nemusi vy-
jadrovat iba postoj hrdinu, ale méze vy-
tvarat dejové spoje, ba nahriadza obéas
rozpravaca. Jednotlivé motivy musime
teda hodnotif v ich kontexte. Skor nez
pristupime k charakteristikam skima-
nych piesniovych druhov, potrebujeme
urobif este jeden exkurz.

Vyznamna slovenskd iba textova
zbierka piesni od Jéana Kollara Ni-
rodnie spievanky® zatina svoj druhy
diel skupinou nazvanou Balady, roman-
ce, rozprdavky. Autor tu uvadza 60 ty-
pov piesni, medzi ktorymi je najviac
balad, menej romanci, 2—3 novelistic-
ké piesne a niekolko lyrickych. Piesne
nie st vo vnutri skupiny roztriedené.
Pod pojmom rozprdvky tu zrejme mal
na mysli Erzdhllieder, pretoZze su tu iba
piesne. Pojem romance sa od toho ¢asu
v slovenskej folkloristike nepouzival, az
J. Horak v uvode k svojej zbierke
balad pise: ,,V literatire — najmé v 19.
stor. — c¢asto sa pripominala vedla ba-
lady i romanca. Pre nasu I'udovi poéziu
toto rozliSovanie nema vyznam, lebo o-
znacenie ,balada“ uplne vystihuje celé
latkové bohatstvo naSich lyricko-epic-
kych piesni“.?® Tu si J. Hordk protireéi
so svojou starSou Studiou z r. 1923, kde
pise: ,Slovania zapadni mali len takre-
¢enu drobnu epiku, t. j. kratSie piesne,
v ktorych sa mocne prejavuje Zivel ly-
ricky, najmé zo stranky formadlnej. ...
Casto sa vietky tieto epické piesne me-
nuji baladami, hoci nauka o utvaroch
basnickych menom balada oznacuje iba
jednu skupinu drobnych skladieb epic-
kych.“ Na tento starsi Horakov nézor
mozno velmi dobre nadviazat i dnes, ¢o
dalej aj robime.

Celkovy prehlad béadania o problema-



tike balad ukazuje, Ze sa pod zdruZeny
pojem balada kladli dlho heterogénne
druhy nielen u nas, ale aj v Polsku, na
Ukrajine a v Rusku. Presvied¢aju nés
o tom nielen zmienené S§tudie J. Ja-
giellovej, ktora namiesto o jednom dru-
hu hovori o troch, ale aj zdruzené pome-
novanie balada-romans D. M. Balaova,
ako aj postreh P. V. Lintura® pouka-
zujuci na odliSnost tradiénych a novych
balad, naznacujuci existenciu novelis-
tickych piesni. Tento druh — novelis-
tické piesne — uvadzany predtym me-
dzi baladami, napokon jednoznaéne vy-
¢lenuju a velmi vystizne charakterizuju
pod ndzvom piesne-kroniky autori O. L
DejaS.I.LHrycova?®

Generaéne novy pristup nastoluja
prace, v koncepcii ktorych sa chéape ce-
ly korpus narativnych piesni ako pies-
fnova epika, pricom sa jej jednotlivé
druhy rozliéne vyéleriuji vzhladom na
Specificky charakter ndrodnej sloves-
nosti. Myslime si, Ze svoju ulohu tu zo-
hrala aj viacro¢na €innost Komisie pre
Tudovi poéziu pri medzinarodnej spo-
loénosti SIEF. Do tejto kategorie treba
zahrnut uZ spominanu pracu S. I. Hr y-
covej Melos ukrajins’koj narodnoj
epiky,” podobne vi3ak deli tiez S. B o-
jadZievovad bulharské narativne
piesne na 1. junidcke piesne, 2. balady,
3. piesne-kroniky. V. M e d a n® pouzi-
va pre rumunski tvorbu nazov epicke
piesne a jeho dalsie triedenie vychadza
z tematiky (A. Mytologické, B. Socidl-
no-historickeé, C. Pastierske, D. Rodin-
né, E. Spravodajské), pricom posledna
skupina je uréena typologicky, nie te-
maticky (v origindle: Jurnale orale).
Skupina rumunskych spravodajskych
piesni a bulharskych piesni-kronik tak-
isto inklinuje k typu slovenskych epic-
kych piesni, ktoré v navrhnutom triede-
ni nazyvame novelistickymi.

Odhliadnuc od vyssie citovanych na-
zorov, najsilnejSim argumentom pre no-
vé stanovisko k triedeniu slovenskej
piestiovej epiky je Studium relativne

uplneho korpusu materidlu, ktory si
sam svojimi vlastnostami vynucuje dal-
Sie triedenie. Pri nedostatku zauZivanej
terminologie siahli sme pritom k dal-
$im pomenovaniam romanca a novelis-
tickd piesen.

Podla J. Hrabaka® su balada a
romanca pribuznymi druhmi. Obe su ty-
pickymi epickymi piesfiami folklorne-
ho poévodu s rovnakou kompoziciou.
Rozlisuje ich iba téma: , Balada zpraco-
vava téma ponurého razu a konéiva
katastrofou, kdezto romance ma téma
razu radostného”. Podobne aj encyklo-
pedické prace zdoéraznuju I'ahsi tén no-
vovekej romance oproti balade, rozma-
nity obsah, najéastejSie vSak Itbostnuy,
alebo romantickt tematiku.?* V Nemec-
ku uwviedol v 18. stor. (1756) I. W. L.
Gleim termin romanca a druh sam
do Zivota literarnou tvorbou, ktorti cha-
pal (vzhladom na suvislost so staro$pa-
nielskymi romancami, ktoré sa zvyknu
oznatovat aj ako ,balady juhu®) ako
»malé balady s hrdinskymi a Ttbostny-
mi témami“ a r. 1773 pouziva J. W.
Goethe terminy balady a romance
ako rovnocenné.®® Pojem romanca nie
je teda ustaleny a chape sa v réznych
kultirach a v réznom ¢ase odlidne. Cel-
kom inak sa napr. chiape romans v so-
vietskej folkloristike.®® VyuZivame pre-
to tie charakteristiky romance, ktoré
mozno dosadif do nasej koncepcie.

Kedze sa termin balada, baladicky
dlh§im uzivanim vZil ako synonymum
pojmov pochmurny, konfliktovy, dra-
maticky, tragicky, vzfahujeme epické
skladby s vtipnym, humornym pribe-
hom a baladickou kompoziciou pod po-
jem romanca. Takto sa vyhneme na-
zvom ako ,veselé balady“,? ktoré sa
nam nezdaji najprimeranejsie. Zaradu-
jeme sem v3ak tieZ romanticky a senti-
mentilne ladené pribehy, medzi ktoré
patri cela skupina epickych piesni nazy-
vanych J. Jagiellovou dumkami. Tema-
ticky ich vSak neredukujeme na I'ibost-
né, pretoZe na Slovensku okrem magic-
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ko-poverovych tém zasahuju v podstate
do vSetkych tematickych oblasti balad.
Rozdiel je ale v traktovani témy a
v kompozicii. Kym v baladach sa odvi-
ja aktivny dramaticky konfliktovy pri-
beh prevaZne s tragickym wvytstenim,*
zatial v romancach sa stretdvame s pa-
sivnym prijimanim ubliZzenia, krivdy,
s poddavanim sa osudu, pripadne so sa-
movrazdou. Psychologicky tu ide o iny
typ odreagovavania tzv. ,rudivého prv-
ku®, ktorym je konflikt, o jeho subjek-
tivizovani formu. To ma désledky aj
v kompozicii. Kym v balade si do-
minantné dramatické prvky, v romanci
mozno pozorovat zosilnené lyrické pri-
znaky. O tom vSak viac d’alej.

Treti druh epickych piesni, ktoré .J.
Jagiellovd nazyva piesfiami o neoby-
¢ajnych udalostiach, O. 1. Dej a S. L
Hrycova piesnami-kronikami a V. Me-
dan ,Zivymi novinami®, oznac¢ujeme ako
piesne novelistické (z talianskeho novel-
la — novina), vychadzajtc z ich hlavné-
ho zameru oznamil neobyt¢ajnu udalost.
Z tohoto zameru vyplyva aj tendencia
k popisnosti, teda v tomto druhu domi-
nuje epicky princip.

Slovenské balady, romance a novelis-
tické piesne silne inklinuju k podobnym
druhom susednych nédrodov, to vsak ne-
znamena, zZe budd s nimi totozné. V na-
sledujucej charakterizacii tychto druhov
epickych piesni vychidzame zatial
z materidlu slovenského, sir§ia platnost
takéhoto delenia sa preto bude musief
dodatoéne preskiimat., Buduce vyskumy
by mali okrem toho tieto pozorovania
doplnit tiez analyzou jazykovych pro-
striedkov, ktoré vykazuju tiez vyrazni
diferenciaciu v zavislosti na vyélene-
nych druhoch.

Slovenské Tudové balady su epic-
kymi piestiami poddvajucimi dramatic-
ky pribeh s jednym ustrednym konflik-
tom. Hrdinovia pribehu sa dostdvaju do
ostrych wvzajomnych kolizii, a to na
urovni vztahov Tubostnych, rodinnych,
spolotenskych, ako aj v interakeii s nad-
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prirodzenymi silami alebo bytostami.
Hrdinovia balady st svojim osobnym
aktivnym konanim nositelmi dramatic-
kého napitia. Dej je naérinuty iba
v hlavnych konturach, charaktery hrdi-
nov sa prejavuju v akcii, neopisuju sa
verbalne. Hrdinovia s anonymni. Dej
sa rozvija postupne a priamoéiaro, pri-
¢om jeho dramaticky spad urychluje
budovanie sujetu za pomoci ¢asovych
elips.

Balady =zacinaju kratkym epickym
uvodom, najéastejsie jedno az dvojstro-
fickym, za ktorym nasleduje dialog.
Niektoré balady zacinaju priamo diaio-
gom. V dalsom priebehu dominuje dia-
16g, ktory obéas doplfajii popisné dejo-
veé vsuvky. Zaver byva epicky, dialogic-
ky, alebo monologicky. Monolég sa
uplatiuje iba v zdvere a ma formu mo-
ralneho poucenia alebo explicita. Dialég
je prevaine dramatlicky, iba obcas vy-
svetluje motivaciu konania hrdinov.
Ojedinelé ivodné a zavereéné klisé si-
visia s vplyvom jarmoénych balad.

Balady su na Slovensku najrozsiah-
lejsimi piesnovymi kompoziciami, ich
priemerny rozsah je 40—860 versov, pri-
tom extrémny rozsah je okolo 150 ver-
Sov. Vyplyva to jednak zo stavby sujetu,
ktory byva budovany z viacerych epi-
zod, prispieva k tomu viak tiez Specific-
kd baladickd kompozicia, oblubujica
trojndasobné opakovanie dejovych mo-
tivov, alebo otazok a odpovedi, ktoré ma
gradaény, alebo naopak retardacny raz.
Ojedinelé priklady maji kondenzovanu
formu s jednoduchou kompoziciou, ¢oho
désledkom je mimoriadne struény prie-
beh. Strofa je najéastejSie dvojriadko-
va, typické je opakovanie kazdého ver-
sa.

V baladach moZno pozorovaf viaceré
vyvinové stupne, niekedy aj v pripade
toho istého sujetu, najpregnantnejSie sa
viak ¢értaju dva — stardi a novsi.®® Pre
starsi stupen je priznaéna citova zdrZan-
livost, odstup, absencia podrobnosti, ba
aj motivéacie ¢inov. Vnutorny Zivot po-



stav sa neodhaluje. V kompozicii sa to
prejavuje rychlym spadom (dejovymi
skokmi) a v style lakonickosfou (maélo
synonymickych obratov, slovnych a
syntaktickych opakovani). Prave vdaka
svojej strohosti a upnutosti na dejovy
dramatizmus vyvolavaju tieto balady
silny emocionalny dojem.

Pre novsi vyvinovy stupenn je naopak
charakteristicka sentimentalizacia v pri-
stupe k téme. Do sledu deja sa vélenuju
pohnitky ¢inov, opisujii sa vntutorné za-
zitky, dej sa naplia detailami, ¢im sa
spomaluje a zarovein sa predlZuje opa-
kovanim uréitych usekov v obmenach,
alebo dodavanim popisnych &asti.
V kompozicii sa ¢iastkovym sposobom
uplatfiuje aj paralelicky princip. Uvod
piesne tvoria ¢asto lyrické prirodné mo-
tivy, ktoré si impulzom celkového pri-
stupu, na zaver sa umiestniuji moralne
poucenia, pribuzné s jarmoc¢nou bala-
dou. Ver§ nadobuda S§ir$i rozmer, oproti
starSej dvojversovej strofe stoji obsiah-
lejsia StvorverSova strofa.

Pre balady ako celok je priznacény
dramaticky akcent, ktory je principidl-
ne obsiahnuty uz v téme a dalej sa po-
tvrdzuje v antitetickej konfliktovej a
dialogickej kompozicii sujetu.

Romance predstavujii akoby dal-
§i vyvinovy stuperi balad smerom k in-
dividualizacii a lyrizacii pribehu. Pre-
javuje sa to ako na urovni fabuly, tak aj
sujetu a to viacerymi sposobmi. V cen-
tre fabuly nie je uz zasadne priebeh
konfliktu, viésinou sa o nom referuje
ako o ukoncenom a daldi priebeh uda-
losti sa ststreduje na dosledky kon-
fliktu. Dej sa redukuje ¢asto na jedno-
epizodicky pribeh, ktory sa dramatic-
ky dalej nerozvija, ale na tkor drama-
tizmu narastia reflexivna zloZka, ktora
tvori niekedy aj 50 %), rozsahu. Mocnej-
8i zdstoj v sujete ma symbolika a alegé-
ria. Obe sa stdvaji neraz ramcom celého
pribehu.” V romancach sa ¢asto zomie-
ra z lasky a vo velkej miere sa tu pod-
licha smitku a =zuafalstvu. Opis cito-

vych stavov hrdinov je explicitny a pre-
javuje sa v kompozicii velkym zastojom
reflexivnej, lyrickej zlozky. T4 sa pre-
sadzuje predovSetkym v monolégoch,
ale aj v dialégoch, ktoré stracaju vyraz-
ni dramaticka funkciu a zameriavaja
sa na konstatovanie stavu hrdinov a na
moralizovanie. Pri I'ubostnych krizach
sa uvadza ich motivicia, ktord spodiva
jednak v tradiénych rodinnych a spolo-
¢enskych predsudkoch, ale aj v pri¢i-
niach ¢é&isto subjektivnych. Subjektiviz-
mus a s nim lyricky princip sa v kom-
pozicii prejavuje tiez prenikanim spd-
sobu rozpravania v prvej osobe. Ja roz-
pravanie byva najcastejsie v tivode ro-
mance, prechddza sa z neho do dialogu
a potom uZz nastupuje rozpravanie v tre-
tej osobe. Takyto spdsob kompozicie,
nie dost logicky, je vSak ¢asty, preto ho
povazujeme za priznaény prvok stotoz-
nenia sa s hrdinom.

Niektoré romance maji vo svojej os-
nove namiesto pravého deja aj klamny
dej, ktory sa zaclenuje do kompozicie
sujetu ako akcia prebiehajica v pred-
staviach hrdinu. Klamny dej sa prelina
s redlnym dejom a posuva tak sujet za
hranice balady,4

Vzhladom na redukeciu deja maju ro-
mance priemerny rozsah okolo 30 ver-
Ssov. Dvojriadkova strofa je zriedkava,
najc¢astejsia je Stvorriadkova, ale aj troj
a péfriadkova. V niektorych romancach
sa bohato vyuZiva baladicky 8tyl (troj-
nasobné opakovanie, stupfiovanie, dia-
logické rozvijanie sujetu), i ked na
urovni dejove a dramaticky odlisnej,
v inych su vyrazové prostriedky jedno-
duchsie.

Z povedaného vyplyva, Ze romance
maju oslabenu ako dejovi, tak aj dra-
maticktl zloZku na ukor lyrizmau, ktory
predstavuje ich veduci princip.

Napokon do tretej skupiny epickych
piesni, medzi piesne novelistic-
k é sme zaradili tie, ktoré maja spravo-
dajski tendenciu.® St to narativne
piesne, v ktoryeh silnejsie wvystupuje
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funkcia rozpravaca. Prihoda sa predo-
vSetkym opisuje, preto aj obcasné dia-
logy su viésinou uvedené, su sucasfou
nepriamych re¢i a komentarov.® Dia-
l6g do najvdcSej miery aktivizuje po-
stavy, preto je priznaény predovietkym
pre balady. V novelistickych piesfach
je menej dialégov, do velkej miery ich
nahradzaju retnicke otazky. Casté st
monolégy hrdinov, najmé v zédvere pies-
ni, vyjadruje sa v nich predovietkym
I'dtost.*® Osou piesne je vSak rozprava-
nie, ktoré odstrafiuje priznaéné dejové
skoky baldd a docieluje naopak plynu-
lost. V tychto skladbach teda dominuje
epicky princip. Signalom k tomu st uZ
prvé verse, funkéne silne zafazené, kto-
ré si bud oznamovacie (Co sa stalo no-
vé, Zabili Janika pre Sestdesiat zlatych),
alebo vyzyvacie (Poslhichajte, kamard-
ti, mdlo). Rozprivanie ma prevritenu
kompoziciu. Hned na zaciatku sa ozna-
mi podstata pribehu, hlavny éin, a az
potom sa postupne rozvija jeho priebeh.
Niektoré skladby su silne popisné, uva-
dzaju mnohé podrobnosti, ¢o mé dosled-
ky na ich rozsah, ktory je v tom pripade
vacdsi. Iné sa naopak obmedzuju iba na
schému pribehu, na jeho jadro, tie maju
zase najkratsi rozsah spomedzi epickych
piesni. Najmens$i zndmy rozsah je 10
verSov, priemerny rozsah je 20—30 ver-
Sov.

V novelistickych piestiach je éasta lo-
kalizacia deja, zriedkavejsie je jeho da-
tovanie. UZziva sa tu hojne konkrétnych
mien, osobnych aj miestnych.® Viési-
na tychto piesni ma malo variantov, Zije
iba na lokdlne alebo regiondlne obme-
dzenom priestore. Niektoré piesne sa
dlh8im tradovanim oprosfuju od viace-
rych podrobnosti a nadobtidaju typizo-
vany charakter, ¢o im zaisfuje viacsiu
rozsirenost.

Cela skupina nie je vnutorne jedno-
liata, podstatne sa lisia jednak typy po-
davajuce iba jadro pribehu od tych, kto-
ré oplyvaju podrobnosfami, jednotlivé
piesne sa vSak liSia aj poetickym arze-
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nalom. Niektoré su epicky strohé, fak-
tografické, s jednoduchym vyjadrova-
nim hovorového $tylu, kym iné naopak
vyuZivaju metaforiku v Sirokom zmys-
le slova. Vzhladom na konkrétnost témy
ustupuje v tejto skupine piesni alegéria
a symbolika.

Témou prevaznej vaédiny novelistic-
kych piesni je osud konkrétneho jed-
notlivea, v tom spoéiva fazisko ich emo-
ciondlnej zainteresovanosti. Je viak aj
niekolko typov kronikarskych piesni zo
sucasnosti i z histérie, ktoré sa lisia iba
tym, Ze v centre ich pozornosti je uda-
lost spajajuca osudy viacerych Iudi.

Svoj prispevok sme venovali proble-
matike odliSenia balady od pribuznych
druhov epickych piesni a svoju pozor-
nost sme zamerali na tie typy, ktoré sa
vyskytuji v slovenskom folklére, aviak
aj vo folklére susednych slovanskych
narodov. Na urovni témy takéto odlie-
nie urobif nemoZno, pretoze tu medzi
jednotlivymi druhmi niet hranic.%” J.
Jagiellova prisla k pozoruhodnym za-
verom vychéadzajuc zo stadia fabuly.
Tieto podnety nas viedli k tomu, aby
sme obratili pozornost na hierarchicky
najbliz§iu droven stvarnovania matérie,
na kompoziciu sujetu. NeSlo ndm na
tomto mieste o vSetky aspekty kompo-
zicie, pretoze tejto otdzke venovalo po-
zornost, s ovela znaénejsim vysledkom,
uz vela badatelov pred nami. ISlo ndm
iba o tie stranky kompozicie, ktoré po-
skytuji uréity kTaé k odliSeniu druhov,
ktoré stoja k balade najblizsie. Sledo-
vali sme preto najmi uplatnenie drama-
tického, lyrického a epického principu
vo vzdjomnych proporcidch a v najzrej-
mejSich modalitich. Vyélenili sme na
zéklade toho tri piestiové druhy s epic-
kou, sujetovou stavbou: balady,
v ktorych dominuje dramaticky princip,
romance, v ktorych je veducim ly-
ricky princip a novelistické
piesne, v ktorych prevazuje epicky
princip.

Uvedomujeme si, Ze naznadené dele-



nie slovenskej piesiiovej epiky vystihu-
je jej modelové formy, ktoré sa v kon-
krétnych textoch nevyskytuju vzdy
v ¢istej podobe. Napriek tomu viak moé-
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HAPOAHAS BAJUJIALA WU EE CBSA3b

C POOCTBEHHBIMH 3NMHUYECKHMH NECHSAMH

Pesome

Barnsiasl Ha JKAHPOBYIO CyLIHOCTL Gannaibt
A0 CHX MOp He SBJAAIOTCA eAHHBIMH, YTO O-
KasblBaeT BJHAHHE M HA HENPABHIBHYIO KJac-
cudpukanuio mecen B cbopuukax. Ilog naspa-
Huem 6Gannan B HEX OBIBAIOT ONYOJHKOBAHLI
u apyrue O6au3KHe THNL neced. Hexons w3
PYCCKHX, TIOJBCKHX H YKPAHHCKHX HCCJeloBa-
HHIT 2 TaKKe M3 H3YYeHHs maTepuana, co-
OpaHHOTO B apXMBE CAOBALKHX 3TMHYECKHX Me-
ce B Mucruryte srnorpadun CAH, asTop npo-
CAeHBAET NPUMEHeHHe TpeX POOBBIX NMPHH-
ILHIOB — 31MUKH, JUPH3MA H ApaMaTia3Ma —
HA MOYBE CHKETHOH NECeHHON KOMNO3HLHH.
Ha ocnose npeobiananus OAHOTO H3 NPHHIH-
OB OHA BRILEJSET TPH BH/1A SNHUECKHX TeceH:

Baananw waunHaloTes KpaTKHM BBejeHHEM
INHYECKHM, TPHYEM AajbHEelIee fpaMaTHyec-
Koe AefICTBHE NPENCTABICHO B OCHOBHOM JHa-
JOTOM, KOTOPHI B KOMNosuuun Gannaast ur-
paeT uedTpandwnyvio poab. HefictBHe HMmeer
YIHNTHYECKYIO CTPYKTYPY. B 3axaiouenue
HACTO TNPHBOAMTCH MOHOJOr, peHIeHHLIH B
(popme obvsichennsi, Bosee apesuas cTynedb
PA3DHTHA OTAHYAETCH 1EJI0OBHTOCTBIO, CHEp-
KAHHOCTBIO YYBCTB H OBICTPHIM Pa3s’BHTHEM
neficTeMs, aas Goaee MO3AHHX CTyneHell pas-
BHTHH XapakTepHa GoJblias QYHKUHS JHPH3-
ma, Gonee noapo0HOe ONHCAHHe AEHCTBHA H
KOMMO3HIHOHHAS! PA3BeTBICHHOCTD (TPexKpar-
noe nostopenne W T, n.). O6mMHM pyKoBOAS-
UMM TPHHLLHNOM gBJsieTcs ApamMaTtH3M, co-
AePIKAMHACA YKe B TeMe H MOATBepKIeH-

HBIT B AHTHTETHYECKOH AHaJoroBOH KOMIMO3H-
LLHH.

Pomancel npeacraBasior Kak Obl panbHed-
WYIO CTYNeHb PasBHTHA N0 HANPaBJeHHIO K
HHAHBHIYANU3ALHH ¥ JIHPH3AUHH H3JI0KEHHS.
Mx neficteue peayunposano. LlenTtp TamecTtn
COCPeNOTOUCH YIKE He Ha KOH(JIHKT, a Ha ero
nocaesCTEUS, NPHYEM TMOBejeHHe repoeB Obi-
BaeT maccHBHeIM. Bospacraior pedaekcuBuble
YACTH, IKCTUIHIMTHO ONHCHIBAIOTCS 3SMOLHO-
HaJlbHble COCTOAHHA TepoeB B (hOpMEe MOHOJO-
roB, HO H AHAJI0ros. B KOMIO3HUHIO BBOAHTCA
nepexo/Hblil pacckas oT MepBOro Juna U ob-
MaHHoe neiicTBHe (melicTBHHE B BOOOpaX<eHHH
reposi). Jlupuam B pomancax mnpejcTaBiser
PYKOBOASILUMH TIPHHILHTL,

Hosennuernueckne necun umeior nudopma-
LWHOHHVIO TeHlennno. B HHX chabHee npen-
crasiena (YHKUHS pacckasuHka, OMHCaHHe
cobriTus. [leficteue passusaercs Gecnepeboi-
110. 31eCh Melblle NHAJeroB, a Te, KOTOphHe
HMEIOTCH, COCTABNRAIOT YaCTh KOCBEHHBIX pevei
i KomMMeHTapHes., YacTsl BONpoCH ropopsile-
ro. Monomnorn repoes uamie pacnosoxeHnl B
3akmiouenne. Kommosuums mnepesepHyTa, BO
BBENEHNH co0BHlaeTcs CYLIHOCTh MPOHCIIeCT-
BHA, TVIABHbI NOCTYNOK, M JIHIIL AOTOM pas-
BepTHIBAETCH ero AelicTBue. XapakTepHa s
nuX paxrorpadpHuHoCTb, JOKAJTH3allusd, HHOT-
na patHpoBaive. TpaauuHs HX JOKaJbHO
WM PETHOHANbLHO OrpanuyeHa. AKueHT mesa-
eTcs Ha SMHYECKHHl TPHHILAM.
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DIE VOLKSBALLADE UND IHRE BEZIEHUNG ZU VERWANDTEN EPISCHEN

LIEDER

Zusammenfassung

Die Ansichten iiber das gattungsmaifBige
Wesen der Ballade sind immer moch micht
einheitlich, was sich unter anderem auch in
einer unrichtigen Klassifizierung der Lie-
der in den Sammlungen duflert. Ausgehend
von russischen, polnischen und ukraini-
schen Forschungen sowie vom Studium des
Materials im Archiv der slowakischen epi-
schen Lieder des Ethnographischen Insti-
tutes der Slowakischen Akademie der
Wissenschaften, untersucht die Autorin die
Anwendung dreier Grundprinzipien — des
Epismus, des Lyrismus und des Dramatis-
mus — auf der Basis der Sujetliedkomposi-
tion. Auf Grund der Pradominanz eines
dieser Prinzipien in der Komposition des
Liedes gliedert die Autorin die epischen
Lieder in drei Gruppen:

Die Balladen beginnen mit einer
knappen Einleitung, die weitere dramati-
sche Handlung wird vorwiegend mit Hilfe
des Dialogs gestaltet, dem in der Kompo-
sition der Ballade eine zentrale Funktion
zukommt. Die Handlung ist elliptisch auf-
gebaut. Am Schlul} steht hiufig ein Mono-
log als Explizitum., Die #ltere Entwick-
lungsstufe der Balladen unterscheidet sich
von der jiingeren durch Sachlichkeit, Zu-
rickhaltung im Gefiihl und raschen Ablauf
der Handlung. Fiir die jiingere Entwick-
lungsstufe dieses Genres ist eine wichtigere
Rolle der lyrischen Komponente, eine ein-
gehendere Schilderung der Handlung sowie
eine griflere kompositionelle Verzweigung
(dreifache Wiederholung u. 4.) bezeich-
nend. Das gemeinsame Leitprinzip der Bal-
laden ist der Dramatismus, der bereits im
Thema enthalten ist und in der antitheti-
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schen Dialogkomposition bestdtigt wird.

Die Romanzen stellen gewisserma-
flen eine weitere Stufe in der Entwicklung
zur Individualisierung und Lyrisierung der
Begebenheit dar. Sie weisen eine reduzier-
te Handlung auf. Der Schwerpunkt kon-
zentriert sich nicht mehr auf den Konflikt,
sondern auf seine Folgen, wobei sich die
Helden passiv zu verhalten pflegen. Die
reflexiven Komponenten des Liedes wach-
sen an, die Gefiihle der Helden werden auf
erklirende Weise in der Form von Mono-
logen, aber auch in Dialogen geschildert.
In der Komposition erscheint wvoriiber-
gehend das Erzidhlen in der Ich-Form und
die Scheinhandlung (Aktionen in der Vor-
stellung des Helden). In den Romanzen ist
der Lyrismus das Leitprinzip.

Die novellistischen Lieder ha-
ben eine berichtende Tendenz. In ihnen
tritt die Funktion des Erzdhlers, die Be-
schreibung des Ereignisses, stdrker hervor.
Die Handlung verlduft fliissig. Es gibt
weniger Tialoge und die vorkommenden
sind ¢ia LCestandteil der indirekten Rede
und der Kommentare, Haufig sind rheto-
rische Fragen. Monologe der Helden kom-
men besonders am Schluff des Liedes vor.
Die Komposition ist umgekehrt: in der
Einleitung wird das Wesentliche der Be-
gabenheit, die Haupttat, mitgeteilt und erst
dann wird ihr Verlauf geschildert. Charak-
teristisch ist die faktographische Darstel-
lungsweise, die Lokalisierung und Datie-
rung des geschilderten Ereignisses. Die
Uberlieferung dieser Lieder ist lokal oder
regional begrenzt. Der Akzent liegt auf
dem epischen Prinzip.



Slovensky
narodopis

Casopis Narodopisného tustavu Slovenskej
akadémie vied

Roénik 32, 1984, ¢islo 1

Vychadza Styri razy do roka
Vydava VEDA, vydavatelstva Slovenskej
akadémie vied

Hlavna redaktorka
Cl. kor. SAV BOZENA FILOVA

Vykonna redaktorka
PhDr. ZORA VANOVICOVA

Typografia: Eva Kovacdevidovd

Redakeéna rada: PhDr. Jan Botik, CSc.,
PhDr. Sona Burlasovd, CSe., doc. PhDr.
Vaclav Frolee, CSc., PhDr. Viera GaSpari-
kova, CSc., doc. PhDr. Emilia Horvathova,
CSc., PhDr. Sona Kovacevidovd, CSc.,
PhDr, Igor Kristek, CSc., PhDr. Milan Les-
¢ak, CSec., doe. PhDr. Jan Michalek, CSc.,
PhDr. Jan Mjartan, DrSec., doc. PhDr. Ste-
fan Mruskovi¢, CSe., PhDr. Viera Nosélo-
vd, CSe., PhDr. Adam Pranda, CSc., prof.
PhDr. Antonin Robek, DrSc., PhDr. Viera
Urbancova, CSe.

Redakeia: 813 64 Bratislava, Klemensova 19
Vytlac¢ili Tladiarne Slovenského narodného
povstania, n. p., Martin

Registr. zn. F 7091

Jednotlivé éislo Kés 20,—; celorotné pred-
platné K¢és 80,—

Rozsiruje, objednivky a predplatné priji-
ma PNS — UED, Bratislava, ale aj kazda
posta a dorudovatel. Objednavky do za-
hranigia vybavuje PNS — Ustrednd expe-
dicia a dovoz tlace, Gottwaldovo nam. 6,
884 19 Bratislava.

© VEDA, vydavatelstvo Slovenskej aka-
démie vied, 1984

CJ/IOBALIKAST ITHOTIPA®GHS

HKypuan Hucturyra sthorpadun CaoBaikofi Axa-
demun Havk

Fon uzmanus 32, 1984, MNo |

H3naeresn uetnipe pasa B rog
«BEIIA», wuapatenvcreo CloBalKoil
Hayxk

Penaxtopu [-p Bomxena ®uaosa w T-p 3opa
Banosnuona

Anpee penaxuui: 813 64 Bparucaasa, Kiemen-
coBa 19

SLOWAKISCHE VOLKSKUNDE
Zeitschrift des Ethnographischen Institutes
der Slowakischen Akademie der Wissen-
schaften

Jahrgang 32, 1984. Nr. 1. Erscheint viermal
im Jahre

Herausgegeben vom VEDA, Verlag der
Slowakischen Akademie der Wissenschaf-
ten

Axanemun

Redakteure PhDr. BoZena Filovda und
PhDr. Zora Vanovitova

Redaktion: 81364 Bratislava, Klemenso-
va 19

SLOVAK ETHNOGRAPHY

Journal of the Ethnographic Institute of
the Slovak Academy of Sciences

Volume 32, 1984, No. 1

Published quarterly by VEDA, the Pub-
lishing House of the Slovak Academy of
Sciences

Managing Editors PhDr.
and PhDr. Zora Vanovicova
Editor: 813 64 Bratislava, Klemensova 19

I'ETHNOGRAPHIE SLOVAQUE

Revue de I'Institut d’Ethnographie de
1’Académie slovaque des sciences

Anné 32, 1984, No. 1

Parait quatre fois par an, Editions de VE-
DA, maison d'édition de 1"’Académie slova-
que des sciences
Rédacteurs: PhDr.
PhDr. Zora Vanovicova
Rédaction: 813 64 Bratislava, Klemensova
19

Distributed in the socialist countries by
SLOVART Ltd., Leningradska 11, Brati-
slava, Czechoslovakia, Distributed in West
Germany and West Berlin by KUBON
UND SAGNER, D-8000 Miinchen 34, Post-
fach 68, Bundesrepublik Deutschland. For
all other countries, distribution rights are
held by JOHN BENJAMINS, B. V., Perio-
dical Trade, Amsteldijk 44. 1007 HA Am-
sterdam HOLLAND

Bozena Filova

Bozena Filova et



i S e
A e

S

S e

S
o

o

S s

S ik ’f‘.i SR
= < I ik " IW’K"&Q@‘;_
A5 A5y

A

e e

L




